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In der Kiinstlerkneipe, hm...

Viel Fantasie gehort ja nicht dazu, sich
die Kunstszene als Stamm, noch schar-
fer: als Horde vorzustellen. Als archa-
ische Jager und Sammler des Ruhms
und des Geldes treffen wir sie fiiglich
an ihren rituellen Statten an, wo das
Totem in immer neuer Form immerdar
aufgestellt wurde, wird und werden
wird: das Kunstwerk! Und merke: Die
Bindung durch das Totem ist starker
als alle Bluts- und Familienbande
(Frazer). Welche Kiinstlerin, welcher
Kiinstler kennt dies nicht? Er/Sie hebe
als Erste/r die Hand...

Kein Wunder, ja...

Denn iiblich und fiir die Produktivitat
des oder der Einzelnen vielleicht sogar
unersetzlich ist das totale Eintauchen
ins Milieu. Die Identifizierung mit
etwaigen hehren Werten, die meist
ohnehin sekundar von auflen zugetra-
gen, angedichtet werden, kurz: Beilage
der Kunstkritik sind, ist weniger no-

tig als das dichte Zusammenkuscheln,
Partys. Man nickt sich gegenseitig zu,
man bestarkt sich, man trinkt drei Bier
miteinander aus der Flasche. Selbst
heute, da aufgrund der harschen
Konkurrenz das Interesse fiir das Werk
der Hordenkumpel verblasst, bleibt das
Ritual robust. Es ist das Gefiihl des ge-
meinsamen An-den-Rand-gedrangt-Seins,
das den Sinn der Gruppe stiftet.

Es hat sich librigens, historisch gesehen,
aus der aristokratischen Einstellung
der alten Avantgarden zu uns Nachge-
borenen ,hiniibergerettet” (Poggioli).

Aus dem Gefiihl des Eingetaucht-Seins
in den Uterus der Boheme assembliert
Pagel Gegenstande ihres Alltags zu
hypnotischen, bisweilen kirre traumartig
anmutenden Kunstobjekten. Als Kunst
werden sie zu rituellen Dingen oder
wenigstens Dingen mit rituellem Aspekt.
Das Tablet ist Computer, aber auch

Totem, vor dem sich die Horde ver-
sammelt. Beton ist Werkstoff, aber auch
in Stein gegossene Alltagskultform.
Genauso wie McDonald’s eine
Abfiitterungsstation mit WC-Funktion,
zugleich aber auch Kirche/Synagoge/
Moschee, Wallfahrtsstatte des Volks-
geschmacks ist.

Pagel baut in diese ihre Kunst we-
nigstens zwei Widerspriiche ein, einen
oberflachlichen und einen gedanklichen.
Der oberflachliche liegt auf der Hand:
aktuelle Hochtechnologie wird mit mog-
lichst archaischen Techniken kombiniert.
Internet, Tablet und xPhone treffen auf
Kerze, Stein und Filz. So keck diese
Oberflache wirkt, dient sie doch vor
allem dem Hinweis auf analoge, aber
viel tiefer greifende Widerspriiche.

Zuerst ist da der Widerspruch der
Rezeption der verwendeten Dinge

- MassenscheiBe und zugleich, bei
Lrichtiger® kiinstlerischer Sichtweise,
Kleinod. Er motiviert sichtlich auch
Pagels Ausfliige und Forschungen

in Milieus, die vielen anderen
Kiinstlerinnen und Kiinstlern schon
ihres Habitus wegen verschlossen blei-
ben. In ihren fetischhaften Objekten
(Betoneier, Betonklapptischchen,
Riesenmandala usw.) ist der Kontrast
zwischen Gewohnlichem und Elitarem
so stark akzentuiert, dass er sogar
dem Kunstfan auffallen muss. Trotz des
Appells an das ,Schlichte“ - einfache
Symmetrien, erkennbare Gegenstande
des Alltags, Aktuelles - sticht die
Verfeinerung anhand zahlreicher,
allerdings undogmatischer Anspielungen
an die Kunstgeschichte (naive und zu-
standsgebundene Kunst, Performance,
Fluxus) ins Auge. Primitivismus auf dem
hochsten Niveau der In-Gruppe, wenn
man will.

Der zweite tiefere Widerspruch, auf den
Pagels Assemblagen deuten, ist das
eigentiimlich gegengleiche Wechselspiel



des technischen Fortschritts mit dem
menschlichen Riickschritt. Denn gerade
in ,reichen“ Gesellschaften

gilt durchschnittlich: je reicher, desto
primitiver. Auch fiir die Kiinstlerhorde
ist das Totem fiiglich nicht nur
Gruppenabzeichen, sondern zugleich
Werkzeug mit magischer Wirkung,
Zauberstab.

Auf archische weise zaubert die Kunst
nicht nur die Maschine, die Verwaltung,
die ungeliebte Masse, sondern iiberhaupt
alles Hassliche schon. Nebeneinander
in die Galerie gestellt werden
Gartenzwerge neben Konzeptkunst, der
Larm der Symphonie, der Schrott aus
Wikipedia, poetisches Edelmetall. Die
Magie liegt im Geiste: Alles, was den
99% scheuBlich erscheint, kann auch
als schon angesehen, ja empfunden
werden - der okonomische Freiraum
macht’s méglich und die Akademie
macht’s wahr (Raab).

Fiir ihre Magie kombiniert Pagel das
Ungelenke, Primitive, Rohe mit neuen,
bisweilen neusten Techniken. In
»Papillon® zum Beispiel wird mittels
eines einfachen Schattenspiels die
Bewegung eines zoomorphen Gestells
zeichentrickartig evoziert: Steinzeit-
animation. Fernbedienungen und
Tablet-Computer wiederum sind mit
Kerzen zu archaischen ,Schreinen®
assembliert. Urlaubsklischees, Strand,
Pyramiden mit Verpackungsmaterial in
Beton-Stein gegossen. Das Rontgenbild
eines Urtiers, der Schildkrote, die - so
scheint’s - den Schliissel zur Zivilisation
verschluckt hat.

Bereits 2010 schuf Pagel vergleichbare
Objekte, zum Beispiel einen wackeligen
Wischetrockner aus Asten
(,Wischestinder Sporri“). Wie bei den
,Cargo-Kulten“ der Melanesier, die auf
primitive Art die Technik der Westler
nachahmen, weil sie hoffen, dadurch
von den Geistern mit denselben

Reichtiimern und Zaubermitteln gesegnet
zu werden, konnte Pagels Kunst als
».magisches Ritual“ gedeutet werden,
allerdings gegen die ,Maschinen-
menschen®, die ihre komplizierten
Maschinen in den Dienst primitiv bruta-
ler Motive stellen.

Dass Kiinstler ihre Verfeinerung in den
Dienst eines Mythos, namlich jenen der
Seele, des Bewusstseins, tun, verwundert
nur auf den ersten Blick (O. Wiener).
Immer noch gibt es , Aufklarungsarbeit®
zu tun. Denn ausgerechnet die Kunst
muss heute Trailblazer fiir die 99% der
.Maschinenmenschen® sein. Auch diese
wollen endlich ,an sich glauben®,
,Hochstleistungen erbringen®,
LIndividuum sein®, ,unersetzlich einmalig
sein®, jeder in seinem Girtchen. Daher
auch das Modewort ,ldentitdt“. Inmitten
der maschinellen Verwaltung nicht nur
unserer Umsatze, sondern langst schon,
und qua ,big data“ perfektioniert,
unserer Bediirfnisse, mochten sich alle
wenigstens als Einzelne, wenigstens
midentitar fiihlen.

Diese widerspriichliche Primitivisierung
in der und durch die Hochtechnologie,
ist, spekuliere ich, der Boden, auf

dem Pagels Kunst gedeiht. AbgestofRen
und fasziniert zugleich setzt sie die
Deformierung des ins Internet und in
die Werbung integrierten Menschen

in mythische Technik-Objekte um.
Bedrohlich und witzig zugleich erinnern
sie an eine Zeit, die jetzt wieder kommt.
Die Zeit im Mutterleib eines technisch
gewarteten Naturzustands, in dem das
Auf und Ab der Stimmungen und Gefiihle
genaueres Denken endlich unnétig, ja
uninteressant gemacht haben werden.

Und das, wahrend sie dort unten den
Henker spielen, tja...

Thomas Raab, September 2014





